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Diese Nummer der ,,Jugend”, welche der italienischen Kunst gewidmet ist, mége dazu beitragen
das Blickfeld der deutschen Kunsifreunde in die Richtung der modernen italienischen Kunst zu
erweitern. Wenn auch nur eine kleine Auswahl der Kunsterzeugnisse des heutigen Italiens wieder-
gegeben ist, so wird doch diese Initiative den groBten Anklang finden.

Das Interesse sich gegenseitig besser kennen zu lernen, welches das naturgegebene Gefihl der
Verbundenheit bezeugt, ist noch niemals in Italien und Deutschland so stark wie gerade jetzt
empfunden worden. Und was diesem gefihlsméBigen Wollen beider Vdlker eine &ufere
Gestaltung verleiht, erwirbt sich einen wirklichen Verdienst.

Diese Nummer der ,Jugend” ist daher, abgesehen von der Anerkennung die sie sich von
italienischer Seite verdient, auch von diesem Standpunkt aus zu begriifien. Es bleibt nur noch der
Wounsch, daf3 mit diesem Anfang, welcher im Zeichen eines der historisch wichtigsten Momente
der Beziehungen zwischen beiden Landern entstanden ist, sich die ,,Jugend” auch in Zukunft zu
einem Faktor der d h-italieni: kulturellen Zi

beit gestalten mdge.

Emiliano Enenkel
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Italienisches Madchen

(Im Besitze des italienischen Regierungschefs Benito Mussolini)

Alberto Salietti
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Von Dr. Adolf Dresler

Die bildenden Kinstler Italiens, die friher
in vielen verschiedenen Vereinen und Ver-
bénden zusammengeschlossen waren, sind
durch den Faschismus in eine einheitliche

ganisation, dem Reichsverband  der
Schénen Kiinste (Sindacati degli Amsu)
zusammengefaft  worden. er
dieses Verbandes ist der Bvldhauer Anlcmo

n dieser Elgenschaﬂ eine
der (lhrenden Perssniichkelion
lienischen Kunstlebens, sondern er
als ausiibender Kinstler zu den her
ragendsten Vertretern des. faschistischen
ltalien gezshlt werden.

Antonio  Maraini Gl einer alten
Florentiner Far us der bereits einmal
ein  Kiinstler hervovgegangen ist, el
Maraino Maraini hat im 17. Jahrhundert

dort

rvor-

Riickkehrvom Brunnen
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mehrere Jahre als Architekt und Dekora
teur in Polen gearbeitet. Antonio Maraini
der am 4. 5. 1886 geboren ist, erwahlte zu-
na(bsl das Studium der Jurisprudenz zu

m Beruf. Aber wahrend seiner Stu-

erstes Werk,
welcher auf der

einen Perseus

schuf,
Briisseler Weltausstellung mit der silbernen

Medaille ausgezeichnet wurde. Dieser
Erfolg emunterte den Autodidakten
Maraini dazy, sich nach Beendigung seines.
Rechisstudiums ganz seinen kiinstlerischen
Neigungen zu widmen. Dabei ist er unbe-
it von irgendwelchen Modestiomungen
nur seiner eigenen Eingebung gefolgt, wo-
bei er, ausgehend von den besten Uber-

AlbertoSalietti

St Georg A Maraini

lieferungen der Vergangenheit, dennoch
seinem Schaffen ein durchaus modernes
Geprage gegeben hat

Nach seinem ersten Erfolg mit dem Perseus
wurde Maraini ein Schiiler des Meisters
Angelo Zanelli, als dieser den beriihmten
Fries fiir den Altar des Vaterlandes in Rom
schuf. 1912 ging dann Maraini mit einer
eigenen Arbeit dem Entwurf zu einem
Denkmal fiir Adelaide Ristori, sieg-
reich aus dem fir dieses Denkmal ver-
anstalteten Wettbewerb hervor. Gleich-
zeitig begann er sich schriftstellerisch mi
Fragen der Kunst zu befassen. Die ange-
sehene rémische Zeitung ,Tribuna” iber-
teug ihm die Kunstritik. Eine Unterbrechung
erfunr die kiinstlerische Laufbahn Marainis
durch den Weltkrieg, den er bei der Luft-
schiffertruppe an  der Front mitmachte.
Nach dem Kriege hat er dann seine Tatig
keit als Bildhauer und Kunstkritiker wieder
aufgenommen und mehrere Werke ge-
schaffen, die er 1921 in Rom erstmalig zu
einer Ausstellung vereinigte. Bei dieser
Ausstellung, die einen vollen Erfolg
brachte, wurde eines seiner Werke von
der Galerie der modernen Kunst erworben.
Im gleichen Jahr trug Maraini auch als
Kritiker einen bedeutsamen Erfolg davon,
er gewann den Wettbewerb, der fir die
beste Kiitik Uber die rsmische 50Jahres-
Ausstellung ausgeschrieben worden war.
Nach diesen Erfolgen war es nur selbst-
versténdlich, daf er auf der groBen XIV.
Biennale-Ausstellung in Venedig im Jahre
1924 einen eigenen Raum fir seine Werke
ethielt, eine Auszeichnung, die nur den
besten Kiinstler zuteil wird. Dasselbe
Jahr 1924 brachte ihm auch noch die Ge-
nugtuung, dab bei dem Wettbewerb zum
Denkmal fir die italienische Mutter in
S. Croce der von ihm eingereichte sm-
wurf preisgekrént wurde. Zu.den Wi




tigsten Werken der nichsten Jahre ge-
héren sodann 3 Statuen fir das Theater
Savoia in Florenz 1923 und 1925—27 eine
,Via Crucis in 14 Basreliefs fir die Kathe-
drale von Rhodos, 2 Basreliefs fiir das
Grab Puccinis, 4 Basreliefs der Evange-
listen und 2 Monumentalstatuen der Heili-
gen Georg und Johannes fiir Genua.
Al i un i st

tér des Sindacato Fasvista Belle Arti der
Toscana erannt, 1932 folgte die Berufung
2um Reichskommissar der Sindacato Belle

ganz Italiens. insbesonders
organisatorischen Tatigkeit, die mit diesem
hohen Amt verknipft ist, hat Maraini j

ni durch eine neve Ausgabe des von
ondivi verfabten Lebens Michelangelos
heworgeuelen sowie durch seine Bear-
beitung der Monographien, die von der
Casa  Rinascimento del Libro in Florenz
herausgegeben werden. Er hat diese Reihe
vorziiglicher Kunstmonographien mit einer
et Arbeit iber Goya erdffnet. Weiter
er robe Zah! sachkundiger und
gelsirel(hel Aufsétze in der Tagespresse
d in Zeitschriften versffentlicht und sich
auch als Direktor der Theaterzeitschrift
,Mask groe Verdienste erworben.
1927 wurde Maraini zum Generalsekretér
der Biennale von Venedig und zum Sekre-

s
Mar
Cor

P. Marussy

Ein gutor Maler mufl allfit foin!

Bestimmt tduschen sich diejenigen, die
den Maler einen guten Meister nennen,
der nur einen Kopf oder eine Figur gut zu
zeichnen v, Gewip it es kelne gofis
daB man es zu einer gewissen Voll-
o bringt, wenn man sein gan-
zes Laben lzng einen,einiigen Gegenstand
Da wir aber wissen, i
alles umfaBt und enthalt, was die
i

Marev

Pieve di Cadore, das er im Auftrage des
Regierungschefs Mussolini ausfiihrte. Sein
letztes Werk ist der neue Eingang zu den
vatikanischen Museen, mit dessen Aus-
fihrung ihn der Papst beauftragt hat.
Maraini ist mit dem deutschen Kunstieben
qut vertraut und wurde 1933 sowie 1957
von der uah-mschen Regierung als Ver-
treter ischen Kunstlerschaft zum
Tag der e isEhent Kana{£ et Ehfirehan
entsandt.

6 sie
n sich begreift, was man mit den Augen
wahrnehmen kann, scheint mir der ein
trauriger Meister zu sein, der nur eine
Flgur gut 2u zelchnen wels,  Siehst cb
e i el et ek
fihar Bt Reich-
R e
n, der Tiere und Bume und Gréser und
Pflanzen, der Berge und Ebenen, der
Quellen und Fliisse? Die Beherrschung aller
dieser Dinge gehdrt dazu, will man sich
einen guten Maler nennen.
Leonardo da Vinci
(Aus dem Traktat von der Malerei)
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Die Kiarheit und Formenschénheit italieni-
scher Kunst hat schon Albrecht Diirer auf
aunen  versetzt
n den deutschen Malern, Dich-
tern und Schriftstellern, die mit der Male-

rei ltaliens in Berihrung kamen, immer
wieder betont worden. Der ltaliener
denkt im allgemeinen plastischer und

nimmt die Form viel gegebener und pri-
mérer als der Deutsche. Daraus ergibt sich
Formenklarheit und
, wenn auch wir Deutschen nur
2u oft die gewohnte in diesen

um/ﬂim Ztemh.gen ffja/iem

falle waren allgemein beliebt. Man erin-
nert sich noch der bekannten Darstellung
eines Kammerkonzertes mit Beethoven am
lavier, wo alle mit Taschentiichern, ver-
ziickten und versunkenen Mienen herum-

ioBan Monlicall hiGoTe,
Das sind schon Talente, die in unsere Zeit

Werken vermissen und uns vor manchen
Bildern ein Frésteln ankommen mag. Die
Entwicklung der letzten Jahrzehnte war den
ltalienern besonders ginstig. Vergleichen
wir die heutige Malerei mit der Kunst
n Ende des 19. Jahrhunderts, so
sehen wir eine aligemeine Tendenz zu
Ubevsxch(ll:hken in Form
Bild und weniger lilustra-
fion: 'Der Talienischen Malerey die. sich
von jeher an der Darstellng einfacher
plastischer Formen geschult hat, kommt
das in besonderem Mafile zugute.
Man hatte die ltaliener vor allem deshalb
Auge verloren, weil die ‘herr-
Kunstrichtungen des vorigen
Jahthunderts: Romantik, Naturalismus, Im-
pressionismus so gar nicht dem ltalier
schen Empfinden entsprachen. Sie werden
heute summarisch als Ottocento bezeich-

2

Selbstverstandlich wurden auch dort
inde  mit

riesigen Schinken im

ind Piloty-Stil behdngt, und man
berauschte sich auch dort, und gerade
dort, an einer schauerlichen Sentimentali-
1t Christen, die in der Arena zerrissen
werden, und andere historische Ungliicks-

ist Segan-
tini, von dem man gesagt hat, dab er
seit Salvator Rosa wieder der erste groge
schdpferische Geist in der italienischen
Malerei gewesen sei

Kurz vor dem Weltkriege kam in ltalien
eine Kunstrichtung auf, die sich bald dber
Europa verbreiten solite: Der Futurismus.
Seine Hauptvertreter waren Marinetti,
Boccioni, Severini und Carra
Boccioni fiel im Welikriege, die anderen
leben noch. Der Futurismus ging hervor
aus dem Impressionismus, der die feste
Form des Bildes aufléste und eine Vor-
liske felceiashiton von Bevesninge
eindriicken hatte. Der Futurismus nahm
solche subjektiven Eindriicke auf und ge-
staltete mehrere dieser malerischen Ge-

[l kalene Fat ey
seinem Tische Flasche Wein,
Chms Clases larsonden panre! i THo:
zerin, ihn ansehender Augen zu einer etwas
verworrenen Maldichtung in seinem
auf. Das ist eine Art Expressionismus. Das
Bild wird In inhaliliche, Elemente. zerlegt
und z Form und Farbenkomposition

2

3

Allee
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Arturo Tosi

neugestaltet. Man bemuht sich, das Riit
teln einer Droschke, die Abcannssnmmung
eines Bahnhofes, den Lim einer Volks-
versammlung und andere summarische
Eindriicke mit neuen Mitteln darzustellen
Die gedankliche Auffésung aller herksmm-
lichen Inhalts- und Formenwerte fihrte
auch hier zu einer ,entarteten Kunst”,
ahnlich der Entwicklung in Deutschland.

Doch schon regten sich Krifte zum Aufbay
siner neuen Form. Einer ihrer ersten Vor-
Kémpfer war der in Paris lebende Amadeo
Modigliani, der fir ltalien eine &hn-

unter franzosischem Einflu, bercitete er
doch den Boden zur weiteren selbst
digen Entwicklung der neuen Kunst
Italien. Wahrend im Norden die Entwick-
lung den Weg der Farbe ging, beschritt
man in ltalien den Weg der Form. In der
Baukunst hielt man sich zwar gewagten
Neuerungen fer. In der Malerei aber kam
die groBe Vereinfachung, der Wiederaut-
bau aus einfachen, plastischen Elementen,
Zu nennen sind neben Modigliani vor
allem Carrd und Severini als Entdecker
der ,NValori Plastici”. Und Carra
machte Schule. Die neue Form in der Male-
rei war im Keime vorhanden und wartete
nur noch auf ihre Entwicklung. Man nahm
die Filhlung mit dem Klassischen Zeitalter
wieder auf. Besonders geschatzt waren
Glorgione und die Venezianer. Man
erinnerte sich an Michelangelo und emp-
fand das ltalienische in den starken For-
men.
Einer der ersten, die diese Entwickiung in
vollem Umfange erkannten, war die mit
Mussolini befreundete Schriftstellerin Mar-
garita Sarfatti, seine Biographin. Auf
Ihe Anregung schiossen sich im ersten
Jahre des faschistischen Regimes diese
Maler zu dem Kinstlerkreise der lombar-
dischen  Schule Novecento
i Carra, Sironi, Tosi,

Funi, Salietti und Marussig gehdren ihm
an. Auch Oppi, Soffici und andere Maler
werden dazu gerechnet. Bis heute ist
dieser Kreis richtunggebend gewesen.

Der vielseitigste unter den Novecentisten
ist Carlo Carra. kann ihn den
Klassiker Ein
geistiger Kopf zu einer kréftigen, unter-
setzten Gestalt, an der wieder die feinen
Hénde iberraschen. Carrd gelangte vom

der Form vor allem auf plastischem Wege

beschreitet. Das unterscheidet ihn z. B.
von Cézanne oder Van Gogh. Er erinnert
vor allem an die lombardischen Maler des
Secento, die einen starken Sinn fir die
Plastik der Figuren und scharfe Kontraste
2wischen Hell und Dunkel zeigen. Hell
steht auf Dunkel, Dunkel auf Hell. Die
Eigenart Carrd’s ist die Steigerung der
Kontrastwirkung durch eine Gegenhdufung
bei der Licht: und Schattenverteilung.
Steht 2. B. ein dunkler Kérper auf hellem
Grunde, so wird der Grund in der Nahe
des Kdrpers noch besonders stark aufge
hellt. Der Rand des Kérpers dagegen, der
auf hellem Grunde steht, besonders stark
verdunkelt, so daB durch diesen Kontrast
alle Kérper hart und klar und dbersichtlich



Meine Mutter

im Raume stehen. Ahnlich .werden die
Gegenséitze von Komplementarfarben be-
ont. Zwar lst dieses’ Kinsiniltel nicht
neu und mehr oder weniger auch

anderen Novecentisten eigen. Am meisten
charakteristisch aber ist es fiir Carra. Die
Korperlichkeit seiner Bilder zeigt als
Grundstimmung eine melancholische, fast
apathische Ruhe, wie wir sie bei Sudign-
dein Réuiger finden, In den erstn Bi
eine gewisse Armut In Form
Und Farbe,  Spiler. nehmen e Bilder
oft einen perimutternen Schimmer an und
e 0eh) slchariinidlr  Kemeoh Zu
den beliebtesten Motiven Carrd’s gehdrt
als Symbol heiliger Ruhe — das Rindvieh.
Weniger Experimentator, aber reicher in
Form und Farbe ist der in Mailand lebende

Albevle Salietti
era malt. Die

der gewshnlich an
gute Form, Plastik
i Farbenfreudigkeit seiner Bilder, die
gute Komposition seiner Portraits ~sind
Dinge, mit denen das Publikum in der
Regel etwas anzufangen weiB. Obgleich
seine Olbilder auch zeichnerisch gut sind,
ist Salietti doch mehr Maler. Er bevorzugt
in seinen Bildern starke Blau- und Grn-
fnung, zu denen e fot, orenge und Gelb
in guten Kontrast zu setzer Voi
besnnderen Raiediin a1 b cran i

Doy Suchilgste ubter eniic e enliten

ist Mario Sironi. istMitarbeiter
der faschistischen Zenung Il Popolo
d’ltalia und behauptet, die Malerei
nur nebenbei zu betreiben. Und doch

Felice Casorati

mub man sagen, daB er, wenn auch etwas
maniriert, wie die meisten Novecentisten,
cine ihrer stérksten Persdnlichkeiten ist.
Sein kréftiges, derbes Naturell driickt sich
auch in seinen Bilde aus. Er zeichnet
wenig nach der Natur, da ihm dadurch
,2u viel Unwesentliches” in die Bilder
h'meinkemm
er Aktstudien
ohne Modalr gaman SVersioieht manieinen
kt von_Sironi einem solchen von
Giorgio de Chirico, so sieht man, wieviel
geschlossener, wuchtiger, synthetischer
Sitonl wirkt. Wie wenig Sitoni sich um die
Der B

Natur kiimmert, zeigt s .Der Bahn-
warter”. Das Bild ist gu| befbsad
kein Zweifel, daB ein Zug, der sich an

dieser Weiche versuchte, unfehlbar ent-
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gleisen mibte. Die rétlichen Erdidne und
das tiefe Blau steigemn noch die Wucht in
den Bildern Sironis.
Wir kommen zu dem Nestor des Nove-
cento: Arturo Tosi. Wohl ist auch’Carra
ergraut. Aber der alte Tosi stelit am ver-
sténdlichsten den Ubergang von der alten
in die neue Zeit dar. Er findet diese
Synthese fern von jeder Ubertreibung und
doch in einem sehr personlichen Stil. Er
t am wenigsten maniriert, am ehrlich-
sten. Auch er gliedert seine Landschaften
in der Klaren, Gbersichtlichen Weise des
Novecento, ist aber kein Freund plastischer
Bravurstiickchen und bleibt_immer male-
risch. Piero Marussig, ein Dalmatiner,
gibt ebenfalls das Malerische nicht auf,

pischsten italie-
den Novecentisten ist Achille
Eine Ubersteigerte Gegeneinander-
stellung der Hell-dunkel-Kontraste vermei-
det er heute. Dagegen betont er die

die erst den
tichtigen_Schmif und eine pikante Note
geben. Seine Lieblingsmotive sind Klas-
sische Akte und Landschaften, die ohne
maniriert zu_ erscheinen, einen gewissen
altrmischen Charakter haben. Im Aufbau
der Form gehdren seine Bilder zu den
besten des Novecento.

jetzt einer anderen
manchem Sinn
Casorati
und seine Schule. Casorati ist_eigentlich
schon mehr Maler und weniger Experimen-
tator als die meisten Novecentisten. Den-
noch bedeuteten seine Bilder bei ihrem
ersten Erscheinen etwas grundlegend
Neues in ihrer Einfachheit, Ungeschminkt-
heit und klaren Komposition. Am begab-
testen unter seinen Schilern ist seine
Gattin, Daphne Maugham, die ein
wenig an Paula Modersohn erinnes
Die néchste Gruppe, die betrachtet wer-

uns

den soll, sind die Toskaner. Zu ihnen
gehort ein anderer iberragender Meister
gen ltalien, der rothaarige
Piemonteser Felice Carena, heute
Lehrer an der Akademie in nc.enz Leider
kann nur ein dlteres t werden,
auf dam seine’ neusre Entwicklung. noch
kaum_ersichtlich ist. Die sehr kultivierte
Palette Carenas beschrénkt sich
wenige reine Farben, denen gelegentlich
Erdidne hinzugefiigt werden. Seine Hand
ist vollkommen geldst und sicher. Farbige
Konturen, weich und locker hingeperlt,
geben den Eigenfarben der Kdrper einen
besonderen Wert. Trotz groBer Kontraste
gibt es keine Harten, keine Stellen im
Bilde, die nicht leben. In den Motiven wie
in der Malart wird man ein wenig an die
Venezianer erinnert n und Tinto-
retto, doch sind die Bilder heller. Zu den
besten Stiicken Carenas gehdren Gruppen
im Griinen, Akte und Bildnisse. Von de
Toskeher elen noch ganeri: Roberta
cci, und der bekannte
Untshete £1 S al
Es sei nun eine Gruppe erwshn, die von
in Paris lebenden ltalienern ausgeht und
ganz eigene Wege beschritten hat. Diese
Richtung nennt sich Appel d'ltalie und ist
hervorgegangen aus versprengten Resten
des Futurismus. Alles in allem sind diese
Leute sehr maniriert und haben sich lber

Picasso in einen Baukasten Klassischer
Ruinen hineinentwickelt. Dazu gehdren
SeveriniSavintol und alsHatpt

vertreter Giior
Meler aniker Phantasien. Do, Chir
besonders Plerde und Zebras und stellt
sie mit antiker Korperlichkeit in einen
Raum, den man als Landschaft in unserem
Sinne eigentlich nicht gut bezeichnen kann.
Der Minchener Maler Ende erinnert ein
wenig daran

Nicht weniger originell ist ein andérer
weig dieser Richtung, dem Tozzi und
Paresce angehdren und dessen Hauptver-

Bauernhausam Wasser
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CarloCarra

treter Massimo Campigli ist. Dieser greift
auf Allereinfachstes  zuriick, versuchi
Kalk-_und Erdfarben zu_maler
und Technik haben das Primit
geschichtlicher
ngen en

Kreter,
Byzantiner an. Trocken, fest und rund sind
seine tnernen Figuren, Terracotta, Schwarz
und Weib oft die einzigen Farben, selten
einmal_durch Ultramarin _herausgehoben
Einzelne Kdrper, ohne Beziehung zueinan-
der, spindelférmige Frauengestalten, aber
gut’ in Plastik und Aufbau, bilden die
Hauptelemente seiner Bilder, die immerhin
doch den Eindruck des Gesuchten und
kiampthaft Gewollten machen.

Aber hier sind die ,lsmen” noch nicht 2u
Ende. Wir kdnnen nicht schlieien ohne
ledtlen i difayeniud Aeropit-
tori zu erwshnen. Die Entwicklung der
itlionischen Malerei gah vom iustraiven
zum Dekorativen, vom Literarischen zum

ihrem gegensténdlichen Wesen
tragen kann. Die ,absolute” Malerei der
Neofuturisten _ist

Laien unauffindbar. Es wird lediglich eine
dekorative Wirkung angestrebt mit leich-
tem Anklang an ein Motiv. Diese Malerei
soll in erster Linie dek:
Der Hauptvertreter
Prampolini (wenn einer Prampoli
Kemiar s ctischoidanien = fol6x el
Ein endararielen ,
Siaiisicr sichisit duglehniiche Faniasion,
o e Rema Al eaeaden
Luftschrauben und niederstoBenden Flug:
zeugen angefillt. Es ist dekorativ. und
ht nicht schlecht aus, aber mit der Kunst
der Malerei hat es wohl kaum noch etwas
2

Im Gegensatz zu diesen Extremen stehen
heute wieder die Konservativen un

mantiker, die auf das verfehmte Ottocento
zuriickgehen, die naturalistische und roman-

cento wieder Erfolg gehabt
mehr blut- und bodengebundene At
eines Montanari.

Es wiirde zu weit fiihren, wollten wir noch
aut die mannigfaltigen Talente eingehen,
die abseits dieser Hauptstromungen liegen
oder als Gesellschaftsmaler bekannt sind-
Im Auslande bekannt sind vor allem Oppi,

Ghiringhelli, Tallone, ~Zanini, ~Feltrinelli,
Soffici, Sobrero, Fabbricatore und viele
andere. Die Kunstpolitik des heutigen

ging dahin, die Kréfte aufzuzeigen,
die am meisten italienisch anmuten

nst von heute beachtenswerte Krifte
aufzuweisen, und man hat es verstanden,
sie auf den Ausstellungen der Quadrien-
nale in Rom, der Biennale i

grund zu stellen, daB von der Kunst des
chistischen Italien ein ~geschiossenes
Bild entsteht ER




Ubaldo Oppi
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fra wanrt

(Zur zweihundertsten Wiederkehr seines Todestages)

In diesem Jahre begeht Cremona von Mai

bis Oktober die Zweihundertjahrfeier zum

Gedachtnis des

varis,

bavern.
st

und Geigenbaukunst. Dieses Cremona gab
die Grundlage
Tradition, eines
blihenden GewerbefleiBes und einer be-
riihmten Schule, alles das nur vergleichbar
mit der

bis zur Kieinlichkeit sparsam, ein unermiid-
Seine letzte Geige baute

licher Arbeiter.

ratete er.

Geschift, noch in der Fiirsorge fiir seine
Familie.

Stradivari.

Brescias, aus dem Gaspare da Salo und
Glan Paolo Maggini hervorgingen. An-
tonio Stradivari lerte seine Kunst von den
Amatis, hervorragenden Meistern des Gei-
genbaus, die wahrscheinlich die eigent-
lichen Schopfer der Violine gewesen sind.
Um Stradivaris Gestalt zu begreifen, mus
man ihn in seinem Bannkreis, seiner Tra-
dition und seinem Charakter erfassen. Er
bildete sich in der Werkstatt der Amati
aus, dhnlich wie Cellini seine Metallarbeit
als Gehilfe in den Werkstétten der floren-
tinischen Goldschmiede lernte, und wie
Raffael bei dem Maler Perugino in die
Lehre ging. Gleich diesen beiden uber-
traf er bald seine Meister, doch verdankt
r sein Kénnen nicht zuletzt der groBen
handwerklichen Tradition in der er lebte.
Im Leben war er ein sehr genauer Mensch,

nicht genau, es liegt irgendwann wiscren
1644 und 1650. Auch fehlen sichere Nach-
richten Uber seine Elter. Doch weiB
man, daB Antonio ein hochgewachsener
Mann_ mit schméchtigem Antlitz gewesen
ist. Sogar seine sterblichen Reste sind
verschwunden: Seine Gruft wurde zu-
gleich mit der Kirche Santo Domenico zer-
st6r1, die im Jahre 1869 abgetragen ward.
Im Dunkel verlorenes Schicksal eines be-
liebigen Menschen, in sagenhafiem Ge-
gensatz zu dem Geschick seines Ge-
schopfes: der Geige. Letzigeborene aus
der grofien Familie der Bratschen, ist die
Geige des Stradivari ein vollkommenes
und endgiiltiges ide, in welchem
eine ganze Tradition ihren Hohepunkt und
ihre Lésung findet. Die musikalische
Kunst erfuhr eine Umwalzung durch die

SegelschiffeimHafen
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Achille Funi

Antonio Stradivari

Ausdrucksmdglichkeiten, die das neue
und wundersame Instrument in sich barg,
In ihm sang die heitere und klare Musik
aus der hohen Schule des sechzehnten
und siebzehnten Jahrhunderts, in der
Corelli, Tartini, Viotti, die der Violinmusik
die Form gegeben haben, die lange
vorbildiich blieb. Aber die erstaunlichsten
Maglichkeiten der Geige wurden ent-
deckt, als Niccold Paganini die Tradition
der Klassischen Schule zerbrach und das
moderne Violinkonzert als solches schuf.
Paganini, der dem feinen Instrument das
Gekeife von alten Weibern und Hexen,
das Siuseln des Windes und Heulen des
Sturmes, das verborgenste Raunen in
menschlichem Gemiit und Natur entlockte,
war der Vater des Virtuosentums. Alle die
gchen Konzertspieler bedienten sich
leich ihm der Geigen Stradivaris und der
Gl
In Paganinis Genie, welches die Welt dem
Teufel zuschrieb, war die Seele Stradivaris
wiedergeboren, wie sie noch heute zu uns
aus den Tonen der grofien Konzertgeiger
spricht. Zugleich mit den Legenden,
welche Paganinis Lebenslauf mit Geheim-
nis umwoben, entstanden jene Geschich-
ten, die die Gestalt des Antonio Stradi-
vari romantisch verkldren. Das Abenteuer
Ehrgeizigen, der
e lang von
hot 2u Gasthof verfolgte und durch
das Schidsselloch bespitzelte, um ihm das
Geheimnis zu_entreiBen, wiederholt sich
bel all den verbohrten Leuten, die sehn-
nach dem ,Werkstatigeheimnis'*
fahndeten. Dabei ist es ein
Geheimnis, das jedermann ohne beschwer-
liches Herumsuchen und vor allem ohne
fnungen, es sich aneignen zu
kénnen, zu entdecken vermag. Denn es
gehért zum Wesen des Genies, sich allen
deutlich machen zu kénnen, ohne sich auf
ein Rezept bringen zu lassen.




und Alchemie schwebende Literatur iiber

Wirkungen viele Leute den zauberischen
Wohlklang, die wunderbare Resonanz, die
Welt der siBen und furchtbaren Tone —
Stradivarigeigen  zuriickfiihren.  Gleich-

hi haben Untersuchungen gezeigt, da
der beriihmte Firnis von Stradivari
den

gewdhnliche gewesen,
heute auch verwendet.

fangreiche Literatur existi
Wahl der Bearbeitung der Holzer, aus
denen der groBe Kunsthandwerker seino
Aber das von Stradivari

Alpentanne und die Pappeln aus den Po-
Niederungen. Viele Verehrer Stradivai
verzichten heute auf die geheimnisvollen
Holzer und Lacke. Auch der von Donatello
oder Michelangelo bearbeitete Marmor
sagen sie, war derjenige, den alle ver-
wendeten. Der Unterschied nun
einmal nicht im Material,
Arbeit, im Gefiihl, in der Hingebung, mit
einem Wort: im Menschen, der den
Stoff bezwingt und  gestaltet.
Launen von Romantiker bemdchtigten
sich des armen Stradivari, um ihn uns vor-
zufiihren als enttéuschten Liebhaber, als
Uberreizten, als Erleuchteten, als Heul-
weib mit Kohlerglauben, als Hexenmeister
oder Alchemisten, der seine Seele dem

Badende

Teufel verkauft hatte, um ein hollisches
Elixier dafiir einzuhandeln, mit dem er das
Holz seiner Geigen trénkte. Bei all diesen
Fabeleien blieb die Gewinnsucht nicht
aus. Ebenso, wie man Stradivari-Geigen

Achille Funi

Felice Carena

falschte als die Orgiale anfingen teusr

selten zu werden, trieb man Handel
mn Mlxmven in geheimnisvollen Fldsch-
chen, die als Hinterlassenschaft des
Meisters ausgegeben w urden.
Evkwuld\gslen Geschi
vari st jene, die ihn e gewissen
Antonio Nihil_gleichsetzte, enie,
der, auf dem Gipfel des Ruhmes ange-
langt, sich demitigt und behauptet, vor
dem Angesicht Gottes ein Nichts zu sein,
— wahrscheinlich eine kirchliche Erfin-

dung.
Mérchen und Sagen woben sich um den
grofien Dommeister der Geige, die als
Erzeugerin  verborgener und _erhabener
Stimmen, imstande ist, alle Qualen und
Freuden, alle menschlichen Empfindungen
auszudriicken. Als Kunstschdpfung ist sie
allerdings mit den Werken der Maler und
Bildhauer nicht zu vergleichen, da die
Bekundung der ihr innewohnenden Kraft
von der Hand und der Phantasie anderer
Kunstler abhéngt. ~ Unvergleichlich ist
Stradivaris Schépfung aber auch darin,
daf sie solchen Kiinstlern ein unausschépf-
bares Klangmittel gegeben hat, durch das
sie sich selber aussprechen kénnen. Wenn
man will, ist es eine unvollkommene

Schdpfung, in rein technischem Sinn ge-

teres sagen, dab Stradivari Unschétzbares
zur Entwicklung der Musik beigetragen
hat, die sich notwendigerweise nur im
Zusammenhang dem Instrument ent-

Geheimnisvolles an sich, sie ksnnen sogar
gelehrt und praktisch angewendet werden,
Ja, sie wurden schlechthin ein universales
Erbe der Geigenbaukunst, das heute noch
in Cremona gepflegt wi J

Geigenbauschule plant.



Christuskopt

Daniele Crespi

Daniele Crespi
und das Geheimnis der Certosa von Garegnano

EineErinnerung

Uber die groBe, schéne Autostrae, die
von Como siidwiirts geht, flog ein kleiner
blauer Fiet nach Mailand. Die wirzige,
reine und feuchtkiihle Luft des bergiber-
schatteten  Comersees ging _allmahlich
in die stickig-schwille Atmosphre der
lombardischen Tiefebene iber. Versteht
man, warum die alten RSmer ausgerechnet
hier ifre Stadt Mediolanum griindeten,
das heutige Mailand? Kein Flus vechﬂu~
tigt die Lage der Stadt; das Klima ist
micken schmalL i o I oty
und feuchtkalt im Winter, so da das
Niesen den 950000 Einwohnern eine lieb-
gewordene Gewohnheit ist. Mein Freund
Gualtiero, der Eigentimer des kleinen,
schnellen’ Fiatwagens, behauptet, da
Romer friiher an der Stelle, wo Mailand
liegt, eine Art Eisenbahnknotenpunki, ein
antikes Bebra gehabt haben. Der neue
Bahnhof Mailands, mit romischem Prunk
scheint diesen Satz zu recht-

Es begann dunkel zu werden und wir
naherten uns Mailand. Die schwile Luft,
durch unsere Bewegung in Fahrtwind ver-
wandelt, verlor ein wenig von dem
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dumpfen Druck des Tages, und lullte die
schnell verdunkelte Landschaft in eine sie
und lave Sinnlichkeit. Wie eine kupferne
Scheibe erhob sich der Mond Uber der
staubdunstigen Linie des Horizontes, und
in weiter Fere zeichneten sich
stimmten Umrisse einer alten Kirche
etwa elnen Kilometer zur Rechten unserer
Stal

“Das. sl cii Ceraea Von Garsgoans?,
horte ich Gualtieros angenehme Stimme

sagen. — In der Kirche scheint noch Licht
2usein’, et ich mehr als ich sah. ,Knnen
wir_nicht_hineingehen?” — ,Ma" sicur'l”
stimmte er in seinem Mailandisch zu,
einem der verwickeltsten Dialekie der
Well, ,versuchen wirs.

Und der Wagen bog rechts in einen

schmalen Weg ein. Offenbar war dieser
Weg nicht fiir Kraftwagen gebaut und
brachte uns manchmal in Gefahr, das Ver-
deck als Halskrause zu tragen. Endlich
landeten wir auf einem besseren Wege,
der uns zu weifien, mondhellen
Mauemn des friheren Kiosters fiitte. Wir
Klotterten aus dem brodelnden Wagen

und schilttelten mit einem Seufzer der

Erleichterung unsere fahristeifen Beine,

Bald aber umfing uns die Feierlichkeit der
mondibergossenen Cerlosa, u

den einfachen Gesichtern zeigte
Frémmigkeit.
Wieder und wieder irrten unsere Blicke
r die Gemalde an Mauern und Decke
Obglexch die Malereien im Dunkel halb
verborgen waren, begannen sie
damonische Macht iber uns zu gewi
Der felotliche Ritus des Chors: stelgerts
diese Wirkung. Aber fast unerwartet kam
die Musik zu Ende. Die monotone Stimme.
des Priesters klang durch das Gewslbe,
die Orgel begann wieder zu spielen und
die Messe war zu Ende.
Einige der Lichter wurden geldscht und wir
Sriesigni ek Ratimle e chsiRmKieg
m in der Hoffnung, noch einen ge-
legentlichen Blick der Decke und der
/ande zu erhaschen. Pldtalich &
gerade wo wir standen,
und ein Priester naherte s
bewundern diese Fresken?” fragte er. Wir
muBten gestehen, daf wir nirgends etwas
shnliches gesehen hatten. — ,Jhre Bewun-
derung st nicht unbegriindet” er,
Lwir hiiten in unserer Karthause die Bilder
und das Geheimnis eines der groBten
Meister des lombardischen Secento. s soll
houte wieder eine Malerschule geben, die
s piEselad e /Scuola lombarda’
nennt. Nun, wenn das’so ist, gem auch
sie auf den ungluckllchen Meister zuriick,
et endiich ar slnen Fredant fand
Daniele Crespi.” Der Pater hob den Kopf
und blickte in das D&mmer. D&monisch
z0gen die Gemlde uns an.
.Warum, Padre, nennen Sie den Meler un-
gliicklich”, fragte mein Freund.
,Er war es. Denn eine schwere Sinde hat
©r hier gebiist, und was Sie in dieser
Kichelsehen st s etk esind s..hno
Als Daniele in Mailand war, verbreitete sich
Sain Rl durch Haliay, e ‘ol daribey
hinaus. Sein Werke, die vor allem in den
Kirchen San Eustorgio und Santa Maria
ne zu finden sind, waren selbst
in den Niederlanden bekannt, wo Rem-
brandt damals auf der Hohe seines Ruhmes
stand. Man nennt Crespi neben Caraveggio
den italienischen Meister des Hell-Dunkel.
Daniele war ein gewalttétiger, leiden-
schaftlicher Mensch. Das Feuer der Gegen-
reformation hatte ihn erfabt. Gewaltig
ergriff ihn das Leben und Sterben unseres
Herm, und nachdem er sein Leben vom
Kindermord in Bethlehem den Sie auch in
der Miinchener Pinakothek finden bis zum
Olberge dargestellt hatte — kam er end-
lich zum Gewaltigsten: Zur Kreuzigung.
In den Bildern sehen Sie die Lichter auf
2ucken wie Blitze. Uberall die heftigsten
Gegensitze yon Licht und Schatten; aber
nicht in dem Sinne, daf der Schatten des
Licht verhillt, sondern da das Helle blitz-

tiefe.




rig aus dem Dunkal auleuchiat, Geballe
cidenschaft: Das wai onders
Jgentmiich abar st der N
Darstellung. Er ging mehr auf das Wahre
s auf das Schéne aus. Das macht die
ielen Todesszenen. die r gemalt ha, s

daf er S dem Teufel ver-
schrieb.  Lange studierte er an seiner
Kreuzigung; aber das Bild wollte ihm nicht
echt gelingen. Wohl hatte er ein gutes
Modell fir seinen Christuskopf, aber der
7ug des Leidens, wie Crespi ihn darzu-
tellen hoffte, wollte sich nicht einstellen.
ba packte der leidenschaftliche, béren-

imstellt, gelang es ihm noch, sich in diese
Klosterkirche der Karthduser zu retten. Der
weltlichen Gerechtigkeit entzogen, fand er
vier ein Asyl, denn die Kirche war unver-
ctzlich. Wohl gewdhrte man Crespi das
Asylrecht. Aber ihm wurde eine schwere
Jufe auferlegt. Nachts hatte er furchtbare
Gesichte. Jahrelang hat er sich kasteit,
nd schiielich bereut, wie es heibt. Er
ferles) clszenkiichochinabiind ey
such hier gestorben. aber
abt weltag In Gestalt der Bilder. die. wir
fer um uns sehen. Er starb, als er eben die

Aledltalia

Ettore Tito

Roichs
Dr. Goobbels

Zypressenteichinder Villa Falesnieri G. Cairati

letzten dort vollenden wollte.” Er schwieg.
Die Kirche lag jetzt fast im Dunkeln. Nur
hier und da sahen wir gespenstische Lichter
aus dem Dunkel herausleuchten. Wir dank-
ten unserem freundlichen Fiihrer und stie-

gen nachdenklich wieder in unseren
Wagen. Schweigend saBen wir nebenein-
ander und sprachen noch kein Wor, als
wir in Mailand einfuhren.

E Rose

HERAKLIT

Von Ziska Luise Dresler-Schember

Von des Kiaters Rand hinsb xum Trchter
Der olut ausdampt gleich dom Risse

racl
ﬂn-s v ls-lalnv\ Urweltsdrachen,
Beugt sich Heraklit, dor dunkle

Feuc

ist der Ursprung allen Lebens.
lammen lodern und verldschen wied
Gliihen ist dor Aufiricb joden Strebens.
Hoifie Liebesworte werden Liedor,

Alls flieBt: Nicht zweimal kannst du
teigen

In donsolbon Fluf. Nicht zweimal g

Elnan Weg. ﬂn ander Antlitz zeigen
i die Ding schon gesehen.

jehon

Ob wir fliegen oder ob wir faller
zig Ordnung treibt uns so zu_handeln.
Alles um und in uns will sich wandeln;

Wechselnd werden wir verwandt mit allen.

Gegenwart ist nur ein Wort fiir Narre
Werdendes Gewordenes vernichtot.
Nichts kann .ln-n Augenblick verh:
Einzig nur der Geist, der sich verdichiot.

Denn der Sense reifen zu die Ahren
Und den\ Feld der Schlacht die Ménn
en.

Alles t6tom, Nouos heift gobiirent
Fir das. Kemmonde_dio implor storbon.

Darum ist de g der Ding Vllevl“
U xu ow'ger Ukehr zug
Im Vollenden wieder anzufangen:
Heraklit stlirzt in den Feuerkrater
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Junger des Est! Est!! Estl!

Das Bildnis hier — wer ist's? Ein Kunstler,

farbenfreudigsten e
kulinarische Karte Miinchens gemalt. Giu-
seppe stammt aus Rom. Seine Mutter
wollte durchaus einen Kardinal aus ihm
machen, aber sein Sinn war schere
Dinge gerichtet. Er studierte drei Jahre an
der Technischen Hochschule und kam viel
herum, von Kairo bis nach Minchen, wo
er seit 32 Jahren verheiratet vor Anker
liegt. Er hat sehr viel von seiner frau, der
Mutter seiner zwei Kinder. Die Frauen sind
es, meint er, die die Manner herauf oder
herunter bringen.

Soeben lassen wir das vierte Glas des
samtenen Chianti durch unsere Kehle

~

Arzt: ich werde wohl Sauerstoff ver-

wenden miissen.”

Klientin: st es denn so schliimm?”

Arzt: ,Nein, aber ich liebe blond.”
(Maré aurelio)

tinnen.  Chianti! sagt er und rolit die
Augen. Was ging friher hier nicht alles
unter dem Namen Chianti, per baccol Das
ist einer der Griinde, weswegen ich hier
bin. Denn wenn die Leute schon fur echten
und fir gepantschten Wein das gleiche
bezahlen sollen, dann ist es ein Akt der
Menschenfreundiichkelt, ihnen den wahren
Stoff vorzusetzen. Mein Feinschmeckerherz
hat unter der Pantscherei von dazumal
gelitten, sagte er mit bewegter Stimme,
und ich beschiof, meinen Gasten nur
reinen Wein einzuschenken und sie in di

Geheimnisse der italienischen Kiiche
2ufiifren. Na, sie haben sich nicht beklagt
und ich auch nicht.
In Minchen fihle

h mich ebenso wohl

heimlich viel Minchener Bier getrunken
wird? Das Ristorant Colombo-Spaten ist
2um Beispiel ein regelrechtes Munchener
Brdu. In jedem Lande braucht man Be-
reicherung der Kiiche durch Abwechslung.
Ahl Ich mache hier Spaghetti auf alle
Atten, die Sie sich in ltalien ertrdumen
kénnen, Scampi, Scalopine al Marsala oder
was Sie wollen. Sie trinken Chianti. Gut,
bleiben Sie dabei. Aber das nchstemal
Yersichan Slejalch dan leufgen Barbecs
den Barolo,
rihmten Estl
dieser merkwirdige Name entstanden T
Horen Sie zu, es ist eine kurzweili
lange Geschichte.
AlsHeinrich V. im Jahre 1110 nach Rom
20g, um sich zum Kaiser krnen zu lassen,
befand sich unter seinem Gefolge als
wichtiger Berater Johannes Fugger, der
damalige Bischof von Augsburg, dessen
Name bis auf den heutigen Tag historische.
Bedeutung behielt. Neben seiner ausge-
zeichneten diplomatischen Tétigkeit pflegte
Fugger besonders den Bacchuskult. Das Ist
nicht weiter verwunderlich, denn es gibt
keinen besseren Ratgeber, als ein i
ziges Glas Wein. Der gute Wein s
Dienste der Kunst und W;ssenschaﬁ e
ist eine altbekannte und bewuhue Tat-
sache, der Johannes Fugg po
R e e e
dankte.
Sein Diener Martin hatte eine anerkannt
gute Zunge und einen fAlnsacashracy
flr Weine. Er ritt seinem Herm voraus, um
die Ortschaften auszukundschaften, in
elchen es einen guten Tropfen gab;
diese kennzeichnete er mit dem einzigen
Wort ,Estl” Hier ist's! Fand er jedoch

2

G- LOMBARDI®

Giuseppe Lombardi

eine Quelle, an der es etwas besonders
Gutes zu trinken gab, schrieb er das
Kennwort doppelt: 7
Als er aber in den Ort Monte Fiascone
kem, fand er den Wein dort dermafien

wohlschmeckend, daB er seinen Herrn mit
Estll

der dreifachen Bozeichnung
Estill” benachrichtigte.
blieb nun in Monte
ausgiebig und unabl
bis ihn der Tod ereilte. Noch heute ist in

der dem heiligen Flavian geweihten Kirche
der Grabst sehen, auf dem die In-
schrift steht, die der treue Diener
hauen lieB:

Estl — Estll — Estill —

Andessenleiilging]

Hier Johannes Fugget

Meln: Herr, gasiorben il
Seine kostbaren Pferde und Geschirre
hinterlie der Ritter Fugger der Stadt
Monte Fiascone mit der Bestimmung, da8
auf seinem Grab jedes Jahr an seinem
Todestag ein FaB von dem guten Est! Est!
Est! ausgegossen werden solle.
Giuseppes Augen und Nase funkelten und
verrieten, dab er dem Schicksale dieses
wacksren. Riters .volle  sympathie, en
gegenbrachte. . R

g

sicherheil. Hohes Anzogs-

magen

Bergfreudig

Ube rzevgen Sie
durch eine mbetumn

Karl Keidlerd_aoeﬁ(‘ksﬁddwtsdw NSU-FIAT #Hiwdte:

MaximilianstraBe 41 / gegeniber dem Nationaltheater

Telephon 21034
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